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INTRODUCAO'

Eleito em 7 de julho de 2007 uma das sete maravilhas do mundo
moderno através do voto popular pela internet, e celebrado como
um dos simbolos da cidade do Rio de Janeiro, a estatua do Cristo
Redentor foi tombada em 3 de dezembro de 2009 pelo Instituto
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, em reconhecimento
A sua importancia artfstica e histérica.’ Entretanto, apesar do mo-
numento ter sua importancia cultural ora reconhecida, ademais de
ter se tornado uma das principais atracdes turfsticas do Brasil, a
histéria de sua construgio ainda é pouco conhecida do grande
piiblico, o que fez com que surgissem as mais diversas lendas a
respeito de sua origem, ocultando a verdadeira e interessante saga
empreendida para sua edificagao.

Os autores agradecem a colaboragdo, na redagio deste artigo, de sua colega de escritd-
rio Dra. Gabriela Muniz Pinto.
1. Conforme aviso publicado na secio 3, pagina 18, do Didrio Oficial da Unido em

3/12/2009, processo n° 01450.009202/2006-85.

Este desconhecimento resulta que, passados quase oitenta anos de sua
inauguragdo, o Cristo Redentor ainda seja alvo de controvérsias quanto
a sua autoria, controvérsias estas que pareceriam absurdas ao carioca da
década de 1920, que acompanhou todo o processo de idealizacio e
construcdo do monumento erguido no cume do Corcovado, fartamente
documentado através das paginas de O Cruzeiro e Revista da Semana.
Mais do que interesse histérico, o resgate desta histéria guarda também
interesse Juridico, como exemplo de uma verdadeira obra coletiva, vez
que o monumento fol projetado por muitas maos, empregando-se as mais
diversas artes na construcio da obra que ora se observa no Corcovado.

Em especial, desejamos retificar neste artigo as incorregdes divulga-
das através de parecer de autoria do ilustre autoralista José Carlos
Costa Netto,? no qual esse jurista, certamente desconhecendo diver-

2. NETTO, José Carlos Costa. Direito autoral de obra situada permanentemente em logra-
douro piblico: 0 monumento do Cristo Redentor e o regime juridico aplicavel (parecer). In:

PIMENTA, Eduardo Salles. Propriedade intelectual. Estudos em homenagem ao ministro
Carlos Fernando Mathias de Souza. Sao Paulo: Letras Jurfdicas, 2009, p. 275-319.
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sos fatos que VIremos a narrar a seguir, equivocadamente sustenta
que a autoria intelectual do monumento, sob o prisma do direito
autoral, tocaria ao escultor polonés radicado na Franca Paul Lando-
wski. Tal parecer, em que pese o brilho do seu autor, é fundado sob
falsas premissas de fato e esperamos que, a partir das revelacdes que
faremos a seguir, o mesmo passe a ser lido com as ressalvas cabivels.

Por ¢bvia necessidade de honestidade intelectual, os autores deste
artigo revelam aqui que sio advogados da parte-ré no processo judi-
cial em cujos autos fol juntado o referido parecer encomendado a José
Carlos Costa Netto pela parte-autora. Sem embargo, os autores
deste artigo também informam que ndo receberam qualquer solicita-
cao de sua cliente ou pagamento para a elaboracio deste artigo.
Confrontando o citado parecer e este artigo, incumbe ao leitor atento
formar suas proprias conclusoes. Os autores nao poderiam deixar de
mencionar, também, a importancia do trabalho de resgate histérico
da cineasta Bel Noronha, bisneta de Heitor da Silva Costa, diretora
do documentario De bragos abertos (o qual traz descricio pormeno-
nzada da idealizado, projeto e construcdo do monumento) e cura-
dora de diversas exposicdes sobre a histéria da obra Cristo Redentor.
De suma importancia para este artigo também foram os documentos
carreados aos autos pela Mitra Arquiepiescopal do Rio de Janeiro,
alguns dos quais aqui reproduzidos.

BREVE HISTORICO DA IDEALIZACAO, PROJETO E
CONSTRUCAO DO CRISTO REDENTOR

E diffcil para o carioca imaginar o Corcovado sem a imagem do
Cristo Redentor em seu cume, mas o monumento nem sempre es-
teve la. Na verdade, o topo da montanha do Corcovado somente
for conquistado no século XIX, em expedicio empreendida por d.
Pedro I no ano de 1824, que ndo sé abriu o primeiro acesso ao
cume como la instalou um telégrafo e um belvedere. D. Pedro
sentiu-se atraido pelo local apés conversas com o célebre pintor
Debret e com o arquiteto Grandjean de Montigny, responsavel por
grandes obras realizadas na capital do Império, como o prédio da
alfindega (atual Casa Franca-Brasil).” Seu filho, D. Pedro II,
dando continuagio ao interesse manifestado pelo pai, reformou e
ampliou o belvedere, alcunhado pela populacao de Chapéu do Sol.
Foi durante o seu reinado que primeiro se aventou a possibilidade
de construir um monumento religioso no alto do Corcovado, ideia
essa concebida pelo padre francés Pierre Marie Bos e repassada a
princesa sabel, filha de d. Pedro II. Contudo, nada foi construido
na época e o padre morreu sem que fosse concretizada a sua ideia.

3. RODRIGUES, Antonio Edmilson Martins. O Cristo Redentor sempre esteve 14, no
alto de nosso imaginario. In: KAZ, Leonel; LODDI, Nigge (org.). Cristo Redentor.
Histéria e arte de um simbolo do Brasil. Rio de Janeiro: Aprazivel, 2007, p. 44.
RODRIGUES, Antonio Edmilson Martins, op. cit., p. 44.

RODRIGUES, Antonio Edmilson Martins, op. cit., p. 44.

RODRIGUES, Antonio Edmilson Martins, op. cit., p. 45.

Conforme noticiou a revista O Cruzeiro, de 10 de outubro de 1931, p. 36.

%

Com o passar dos anos, o passeio ao topo da montanha tornou-se
popular, razio pela qual se cogitou da construgio de uma estrada
de ferro que facilitasse o acesso ao cume.5 Atento a estas necessi-
dades, o imperador d. Pedro II, no ano de 1882, outorgou, aos
engenheiros Pereira Passos (que, posteriormente, se tornou prefei-
to da cidade do Rio de Janeiro) e Jodo Teixeira Soares, o direito
de exploracio de uma linha férrea até o cume do Corcovado, bem
como de um hotel de turismo, que ficou conhecido como Hotel das
Paineiras, na forma de uma concessdo de uso pelo prazo de 50
anos.® A primeira metade da obra (Cosme Velho-Paineiras) foi
concluida em outubro de 1884, sendo a ferrovia definitivamente
concluida apenas em 1885.” Em 1903, a estrada de ferro for
transferida para Rodrigo Otévio Langard® e, posteriormente,
comprada pela Light and Power (companhia que até hoje fornece
energia elétrica 2 cidade do Rio de Janeiro), que substituiu as an-
tigas locomotivas a vapor por trens elétricos, transformando a Es-

trada de Ferro Corcovado na primeira linha férrea eletrificada da
América do Sul.’

Somente em 1918, ¢ retomada a ideia de construcio de um
monumento religioso no cume do Corcovado, desta vez pelo
Circulo Catélico do Rio de Janeiro, como parte das comemora-
¢oes do centenério da independéncia do Brasil (que ocorreriam
no ano de 1922).'° Entretanto, as tratativas para a sua constru-
¢ao somente se iniciariam em 20 de marco de 1921, quando fo1
realizada, no Circulo Catélico, a primeira assembleia destinada
a estudar o projeto, cuja construcio foi aprovada pelo cardeal
Joaquim Arcoverde,'" entdo cardeal arcebispo do Rio de Janei-
ro. O Corcovado foi o lugar escolhido para a edificagio, apés
descartados o morro de Santo Antonio (considerado muito
baixo) e o Pao de Agl’lcar,I2 sendo que, ainda em 1921, ¢
constituida, pela Igreja, uma comissdo executiva para gerenciar
a construgio do monumento, a qual passou a ser presidida pelo
cardeal dom Sebastizo Leme," novo cardeal arcebispo da cida-
de. Foi, entdo, realizado um concurso piblico para escolher
qual engenheiro/arquiteto ficaria responsével pela construgao
do monumento, sendo que, apés avaliados os projetos, for esco-
lhido o projeto de Heitor da Silva Costa, o qual posteriomente
assinou contrato de empreitada com a sociedade civil Comissao
do Monumento ao Christo Redentor para administrar o projeto
e construgdo da obra, documento este devidamente arquivado
no 2° Oficio de Notas do Rio de Janeiro, no Livro n° 711, fl.
062 v. Neste primeiro projeto de Heitor, o Cristo era retratado
com os atributos da redencdo, quais sejam, a cruz e o globo

8. RODRIGUES, Antonio Edmilson Martins, op. cit., p. 45.
9. Revista O Cruzeiro, de 10 de outubro de 1931, p. 38.
10. RODRIGUES, Antonio Edmilson Martins, op. cit., p. 48.
11. Revista O Cruzeiro, de 10 de outubro de 1931, p. 13.
12. RODRIGUES, Antonio Edmilson Martins, op. cit., p. 48.
13. Revista O Cruzeiro, de 10 de outubro de 1931, p. 13.
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terrestre. Conforme anteprojeto abaixo reproduzido, ainda nao
$€ pensava no Cristo Redentor com os bragos abertos:

1° ante-projeto da estdtua do Cristo
Redentor com os atribtos: o globo ¢ a cruz.

Contudo, a primeira maquete do monumento, feita pelo escultor Loren-
20 Petrucai, foi rejeitada pelo préprio Heitor e sofreu violenta oposicio
dos membros da Escola Nacional de Belas Artes. Tal oposicio se expli-
ca pelo fato de que um dos principais professoras daquela istituicio era
o arquiteto Adolfo Morales de los Rios, que fora derrotado por Heitor
da Silva Costa no concurso para a construgéo do monumento ao Cristo
Redentor e passou a atacar o projeto de Heitor pela imprensa, escreven-
do cartas sob o pseuddnimo de Jacintho.* E. neste momento que o pintor
ftalo-brasileiro Carlos Oswald é convidado pelo cardeal Leme e por
Heitor da Silva Costa para integrar o projeto.

Assim é que Heitor da Silva Costa e Carlos Oswald passariam os
anos de 1922 e 1923 buscando a melhor concepcio para o Cristo.
Para tanto, Heitor da Silva Costa comegou a observar a montanha
do Corcovado de diversos pontos da cidade, de modo a verificar
como a montanha era avistada desde os bairros mais préximos até
aqueles mais afastados, para que o monumento ao Cristo Redentor
fosse construido em uma escala que o tornasse visivel em toda a ci-
dade. Paralelamente, Carlos Oswald elaborava pinturas com vistas
do monumento nos mais diversos Angulos, condigdes de luminosida-

14. Tais ataques estao devidamente documentados nos documentos averbados 3 margem do
registro da obra Cristo Redentor na Escola de Belas Artes (registro 48, livro 001, folha
029, de 19 de setembro de 1925).

15. RODRIGUES, Antonio Edmilson Martins, op. cit., p. 48.

16. CASTELLOTTI, Flavio. O monumento esculpido em concreto. In: KAZ, Leonel;
LODDI, Nigge (org.). Cristo Redentor. Histéria e arte de um simbolo do Brasil. Rio
de Janeiro: Aprazivel, 2007, p. 72.

de e estacdes do ano. Estes estudos preparados por Carlos Oswald
tinham por objetivo analisar o impacto da obra e culminaram com o
esbogo do Cristo Redentor de bragos abertos, abandonando a con-
cepcao inicialmente realista do primeiro desenho de Heitor da Silva
Costa e adotando uma concepcio simbolista:

Enquanto Heitor e Carlos Oswald trabalhavam no projeto, a
pedra fundamental do monumento foi lancada em 1922, mas as
obras no Corcovado somente comegariam, de fato, em 1926."" Em
2 de setembro de 1923, a Arquidiocese do Rio de Janeiro iniciou
uma intensa campanha para arrecadagio de doagdes para a cons-
trucio da imagem, angariando 6bolos de catélicos de todo o pafs.

Em 1924, Heitor da Silva Costa partiu para a Europa, ja com suas
convicgdes pessoais sobre a escala do monumento, sua posicio e sua
orientagio no cimo da rocha, bem como o matenal que seria utilizado
na construcio (concreto armado).'® Seu objetivo no continente euro-
peu era encontrar um escultor que pudesse, a partir de seus esbogos e
das pinturas de Carlos Oswald, preparar a maquete final do projeto.
Ademais, Heitor buscava solucionar os problemas impostos pela esco-
lha do concreto armado, pois sua utilizacio era relativamente recente'”
e nenhum monumento da escala do Cristo Redentor havia sido cons-
truido naquele material até aquele momento.”® Assim, na Franca,
Heitor da Silva Costa contratou o engenheiro francés Albert Caquot

17. O concreto armado foi patenteado em 1892 por Hennebique, na Franga (CAS-
TELLOTTI, Flavio. O monumento esculpido em concreto. In: KAZ, Leonel;
LODDI, Nigge (org.). Cristo Redentor. Histéria e arte de um simbolo do Brasil. Rio
de Janeiro: Aprazivel, 2007, p. 75).

18. A Estatua da Liberdade, esculpida pelo francés Bertholdi no século XIX, e a Torre
Eiffel, construfda para a celebraio do centenério da Revolugao Francesa, foram cons-
truidas em material metélico.
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para executar os calculos estruturais e o escultor franco—polonés Paul
Landowski para realizar as maquetes finais do projeto e a parte de
escultura da obra,'” tendo o trabalho por base os desenhos e projetos
de Carlos Oswald e Heitor da Silva Costa, sendo que a Heitor coube
supervisionar e coordenar os trabalhos de ambos.?”

Landowski principiou seu trabalho fazendo pequenos modelos em
gesso e 1mpr1m1ndo a0 monumento feigdes art déco, estilo em voga na
epoca Sempre em con]unto com Heitor da Silva Costa com quem
assinou a maquete final do projeto, Landowski passou a trabalhar
em um modelo de quatro metros para estudos de ampliagio.”? Estes
estudos de ampliaéo foram coordenados por Heitor da Silva Costa
e executados por cinco turmas de dois desenhistas e, segundo relato
do engenheiro brasileiro, resultaram bastante complexos, na medida
em que a escultura deveria ter estabilidade, a0 mesmo tempo que a
estrutura de estabilidade ndo poderia ser tao rigida que nao pudesse
atender a uma conveniéncia de forma.”? Assim, enquanto Paul Lan-
dowski ocupava-se de esculpir a cabeca e as maos do monumento
(que seriam depois trasladadas ao Brasil), Albert Caquot e sua
equipe ocupavam-se do estudo definitivo da estrutura, com todos os
detalhes necessdrios.”* Flavio Castellotti reporta que o escultor italia-
no Lelio Landucci, colaborador préximo de Paul Landowski, tam-
bém tomou parte no processo de elaboragio do projeto definitivo.”

A solucéio encontrada por Albert Caquot e sua equipe para fazer
com que o monumento suportasse os ventos da bafa de Guanabara
foi dotar o Cristo de um esqueleto formado por quatro pilares unidos
por vigas que, a cada 2,60 metros, sustentam doze lajes retangulares,
ligadas por escadas, conforme minuciosamente descrito por Heitor a
revista O Cruzeiro,”® sendo possivel caminhar por dentro do monu-
mento. A armagéo dos bracos foi constituida com vigas em trelica,
concreto armado e ago, sendo que todo o calculo estrutural foi feito
tendo por base a circular ministerial francesa de 1906.7

Por escolha feita por Heitor da Silva Costa, a estatua do Cristo
Redentor for revestida de pedra-sabao, material que ja se provara
bastante resistente e que ja fora empregado nas esculturas dos profe-
tas de Aletjadinho. Assim, foram recortados pequenos tridngulos de
pedra-sabao, que foram cuidadosamente colados sobre papel como
um mosaico pelas senhoras do Circulo Catélico do Rio de Janeiro.?®

As obras no cume do Corcovado iniciaram-se em 1926, sendo fi-
nalizadas em 1931. Concluido o monumento, foi agendada a
Inauguragao para o dia 12/10/1931, dia de Nossa Senhora Apa-

recida, a padroeira do Brasil.

19. CASTELLOTTI, Flavio, op. ct., p. 72.

20. Landowski registrou em seu diario, publicado na Franca no ano de 1998, que foi escolhi-
do diretamente por Heitor da Silva Costa apés sondagem realizada com diversos artistas,
entre eles Antoine Bourdelle, grande discipulo de Auguste Rodin. Landowski recebeu
pelo trabalho a soma de 130.000 francos. (LANDOWSKY, Paul. Paul Landowski.
Journal 1902-1959. Widenstein Institute, 1998, t. 2, p. 553-647.) Sobre este aspecto,
Carlos Oswald esclarece, em sua autobiografia Como me tornei pintor, que a escolha de
Landowski foi uma decisao comum de Heitor da Silva Costa e do cardeal Leme.

21. CASTELLOTTI, Flavio, op. cit., p. 72-73.

22. Revista O Cruzeiro, de 10 de outubro de 1931, p. 16.

%

DAS DIVERSAS ARTES EMPREGADAS NA CONSTRUCAO DO CRISTO
REDENTOR E DA PROTECAO CONFERIDA PELO DIREITO AUTORAL

Da exposicio acima, verifica-se que a construcio do Cristo Redentor
foi resultado de varios esforcos, ressaltando-se (1) a contribuicdo de
Heitor da Silva Costa, que fez o primeiro eshogo do monumento ao
Cristo Redentor para o concurso patrocinado pela comissao executiva
constituida pela Arquidiocese do Rio de Janeiro e participou de todas
as etapas de projeto e construcio da obra, colaborando especialmente
na parte arquitetonica e de engenharia; (ii) a participacio de Carlos
Oswald, que, em conjunto com Heitor, elaborou diversos eshocos do
monumento que resultaram na concepcio do Cristo Redentor de
braos abertos; (iii) a colaboragéo de Paul Landowski e seus assisten-
tes quanto a parte de escultura da obra (maos e cabeca), baseada nos
desenhos de Heitor da Silva Costa e nas pinturas de Carlos Oswald
(iv) 0 projeto estrutural elaborado por Albert Caquot. Ressalte-se que
todos os trabalhos foram coordenados pela comissdo executiva criada
pela Arquidiocese do Rio de Janeiro, a qual, conforme a cldusula se-
gunda do contrato de empreitada assinado com Heitor da Silva Costa,
tinha amplos poderes para modlﬁcar 0 prOJeto

<0 Dr uaitor da allsra .de-a tmnsiera grazni‘t.amunte,

© gomo 4o Taoto cedido & %ran $ Socledade »ivn "Gonmiaaa

pq'fqunumeﬁto 86 Uhristo He: om dests asuﬂptura ou
A;:melhor forma de dfireito ,:-1 s diraitos sustoraes. o pro

“Jeoto ertlgyies do sonume to

ot

Para facilidade de leitura, transcreve-se o texto acima reproduzido:

2° O dr. Heitor da Silva Costa cede e transfere gratuitamente, como
de facto cedido e transferido tem a Sociedade Civil ‘Commissao do
Monumento ao Christo Redemptor’, por bem desta escriptura ou na
melhor forma de direito, a parte dos seus direitos autoraes no projecto
artistico do Monumento ao Christo Redemptor a erigir-se no alto do
Corcovado, desta cidade (trecho ilegivel) passando tudo desde j4 para
a Sociedade Civil, sendo a esta cessionaria permittido modificar ou
alterar & vontade o projecto artistico cedido.

Desta forma, podemos definir, como as artes empregadas na constru-
¢ao do Cristo, a arquitetura (corpo e bragos) a escultura (cabega e
maos) e a engenharia (calculos estruturais e esbogos NECessarios para
que 0 monumento tomasse a forma atual),?? sendo, ainda, de grande
valia para o trabalho de arquitetura os esbogos e pinturas elaborados

23. Revista O Cruzeiro, de 10 de outubro de 1931, p. 16.

24. Revista O Cruzeiro, de 10 de outubro de 1931, p. 17.

25. CASTELLOTTI, Flavio, op. cit, p. 76.

26. Revista O Cruzeiro, de 10 de outubro de 1931, p. 17.

27. Revista O Cruzeiro, de 10 de outubro de 1931, p. 17 ¢ 18.

28. Revista O Cruzeiro, de 10 de outubro de 1931, p. 23 e 27.

29. Conforme definicio do préprio Heitor da Silva Costa, que na péagina 17 de O Cruzeiro,
edicio de 10/12/1931, detalha em mindcias a construgio do Cristo Redentor, esclarecendo
que, enquanto Paul Landowski esculpia as méos e a cabega do monumento, Albert Caquot
preparava os estudos definitivos em concreto armado, com todos os detalhes necessarios.
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por Carlos Oswald em colaboracéo ao trabalho de Heitor da Silva
Costa. Uma vez delimitadas as artes empregadas, convém definir em
que medida as mesmas so passivels de protecao pelo direito autoral.

A época do projeto e construcio do Cristo Redentor (1922-1931), o
direito autoral era regido no Brasil pelas normas do Cédigo Civil,
assim como pela Convencio da Unido de Berna, Revisao de Berlim
(1908) acrescida do Protocolo Adicional de Paris (1914).2° Assim
que, na forma dos artigos |° e 2° da Convengéo de Berna, Revisio de
Berlim (1908), eram consideradas obras protegidas “toda a produgio
literaria, clentifica e artistica”, sendo incluidas como tais as “obras
plasticas concernentes a geografia, topografia, arquitetura ou da cién-
cia”,’" inclusive sob a forma de eshocos e croquis.*2 Em comentarios
ao artigo 649 do Codigo Civil de 1916, Clévis Bevilaqua refere que
a expressao “obra literdna, scientifica ou artistica” compreende “os
escriptos de qualquer natureza, as ligdes, os discursos ou sermdes, as
obras musicaes, as de pintura, desenho, esculptura, architectura, pho-
tographia, as cartas geographicas, os planos e os esbocos de qualquer
especie”.”” Portanto, no que respeita ao Cristo Redentor, j4 era clara-
mente admitida a protegio do direito autoral sobre todas as artes em-
pregadas na sua construcao e projeto, cabendo fazer uma breve digres-
sdo acerca da protecio dos elementos de arquitetura e engenhara.

Na definicio do célebre arquiteto e urbanista Liicio Costa,”* “arqui-
fetura € antes de mais nada construgdo, mas, construdo concebida
com o propdsito primordial de ordenar e organizar o espaco para de-
terminada finalidade e visando a determinada intendo. E nesse pro-

30. Neste sentido, a Organizacio Mundial da Propriedade Intelectual - OMPI reporta, em seu
site, que a Convengio da Unido de Berna entrou em vigor no Brasil em 9/2/1922 (Decre-
ton® 15.530, de 21 de junho de 1922), sendo que a dltima revisdo da Convencdo (Paris,
1971) foi ratificada pelo Brasil em 14 de janeiro de 1975 e entrou em vigor no pafs em
20/04/1975 (Decreto Legislativo n® 55, de 28 de junho de 1975), conforme www.wipo.
int/treaties/en/remarks.jsp?cntv_id=922C, acesso em 23/12/2009.

31. Grifos nossos.

32. Veja-se a redacio original em francés, publicada no Didrio Oficial: “Article Ier. Les pays
contractants sont constitués d I‘état d’'Union pour la protection des droits des auteurs sur leurs
ocuvres [itéraires et artistiques. Article 2. Lexpression ‘ceuvres littéraires et artistiques” com-
prend toute production du domuine littéraire, scientifique ou artistique, quel. qu'en soit le mode
ou la forme de reproduction, telle que: les livres, brochures, et autres écrits; les ceuvres drama-
tiques ou dramatico-musicales, les ocuvres chorégraphiques et les pantomimes, dont la mise en
scéne est fixée par écrit ou autremen; les compositions musicales avec ou sins paroles; les

cesso fundamental de ordenar e expressar-se ela s revela igualmente e
ndo deve se confundir com arte pldstica, porquanto nos inumerdveis
problemas com que se defronta o arquiteto, desde a germinagdo do
projeto, até a conclusdo efetiva da obra, hd sempre, para cada caso
especifico, certa margem final de opcdo entre os limites - mdximo e
minimo - determinados pelo cdlculo, preconizados pela técnica, condi-
cionados pelo meio, reclamados pela fungdo ou impostos pelo progra-
ma, - cabendo entdo ao sentimento individual do arquiteto, no que ele
tem de artista, portanto, escolher na escala dos valores contidos entre
dois valores extremos, a forma pldstica apropriada a cada pormenor
em fungdo da unidade dltima da obra idealizada. A intencdo pldstica
que semelhante escolha subentende ¢é precisamente o que distingue a
arquitetura da simples construcdo.” Com efeito, embora a arquitetura
ndo deixe de ser uma obra utilitaria, ela sera tutelada pelo direito de
autor quando atender ao requisito da originalidade - a intencio
pléstica referida por Licio Costa — sendo que Anténio Chaves®
sublinha que esta onginalidade pode dizer respeito a escolha dos
materiais, a0 seu emprego ou disposicio, ao desenho geral ou as
proporgdes e a disposicio do edificio ou & ornamentacio. O mesmo
raciocinio ¢ aplicavel a obra de engenharia, que tem o ébvio carater
de obra de ciéncia aplicada. Outra peculiaridade das obras de arqui-
tetura e engenharia € que as mesmas nao se apresentam apenas na
forma de construgio, mas também como projeto, esbogos, croquis,
sendo que todas estas formas gozam de protecio do direito autoral.

Especificamente quanto  obra Cristo Redentor, observa-se uma inter-
ligagdo entre os projetos de arquitetura e engenharia, pois, conforme

«ocuvres de dessin, de peinture, d architectute, de sculpture, de gravure et de lithographie; les
illustrations, les cartes géographiques; les plans, croquis et ouvrages plastiques, relatifs d la gé-
ographie, d la topographie, a Uarchitecture ou aux-sciences. Sont pretégés comme des ouvrages
originaux sans préjudice de droits de I'auteur de [ocuvre originale, les traductions, adaptations,
arrangements de musique et autres reproductions transformées d'une ocruvre littéraire ou artis-
tique, ainsi que les recueils de différentes ceuvres Les pays contractants sont tenus dassurer la
protection des ceuvres mentionnées ci — dessus. Les ceuvres d'art appliqué a Uindustrie sont
protégées autant que permet de le faire la législation intérieure de chaque pays.”

33. BEVILAQUA, Clévis. Codigo Civil dos Estados Unidos do Brasil: Commentado. 2.
ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1923, v. 3, p. 184. Grifos nossos.

34. COSTA, Licio. Consideracdes sobre arte contemporanea. In: COSTA, Licio. Re-
gistro de uma vivéncia. Sao Paulo: Empresa das Artes, 1995, 608p.

35. CHAVES, Antonio. Direito de autor. Principios fundamentais. 1 ed. Rio de Janeiro:
Forense, 1987, p. 258.
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narrado por Heitor da Silva Costa a revista O Cruzeiro, o projeto es-
trutural’® subsidiou o projeto dos elementos puramente arquitetonicos,
devendo ser analisado se o conjunto daf resultante é passfvel de prote-
¢ao pelo direito de autor. A este respeito, examinando-se a obra Cristo
Redentor, observa-se o pioneirismo no uso do concreto armado em um
prédio de grandes proporgdes (onginalidade na escolha do material e
na proporcio), ademais da onginalidade quanto ao seu desenho geral
(bragos abertos com a face do Cristo voltada para a entrada da bafa de
Guanabara, como se quisesse recepcionar os visitantes que chegam a
cidade pelo mar) e a sua perfeita integragao aos elementos naturais do
local onde a obra foi engida, ressaltando-se, ainda, que o aspecto esté-
tico da obra sobrepde-se ao seu aspecto puramente utilitario. Venfica-
se, assim, que o conjunto dos elementos arquitetdnicos e de engenharia
da obra é passivel de protecio pelo direito autoral, tanto na forma de
projeto de engenharia/arquitetura, quanto na forma de construggo.

DO REGIME JURIDICO A SER ADOTADO PARA A
0BRA CRISTO REDENTOR

Quanto aos direitos decorrentes da protecéo ao direito autoral, antes
mesmo da inclusio expressa dos direitos morais no texto da Convencdo
da Unido de Berna, ocorrida apenas na Revisio de Roma (1928)°7
- a qual for mcorporada ao ordenamento brasileiro pelo Decreto n°
23.270, de 24 de outubro de 1933 — Clévis Bevilaqua ja defendia a
dicotomia entre direitos patrimoniais e morais do autor.”® Para Bevils-
qua, o direito autoral era um diretto sui generis, que nao poderia ser
enquadrado como uma espécie de propriedade, pois, ademais de seu
viés puramente econdmico (direitos patrimoniais), era reconhecivel no
direito autoral uma parte pessoal, intima e mnalienvel que Bevilaqua,
citando Filadelfo de Azevedo, 4 chamava de direito moral do autor.””
Com efeito, 0 Codigo Civil de 1916 encampava a teoria dualista, re-
conhecendo a existéncia de um direito moral do autor, de carater per-
sonalissimo, a0 mesmo tempo em que ndo desconhecia o contetido
econdémico do direito de autor, expresso nos direitos patrimoniais sobre
a obra. Este dualismo restava expresso no artigo 650:
Art. 650. Goza dos direitos de autor, para os efeitos econdmicos por
este Codigo assegurados, o editor de publicacio composta de artigos
ou trechos de autores diversos, reunidos num todo, ou distribuidos em
series, tals como jornais, revistas, dicionarios, enciclopédias e seletas.
Pargrafo tnico. Cada autor conserva, neste caso, o seu direito sobre
a sua produgio, e poderé reproduzi-la em separado.

36. Leandro Vanderlei Nascimento Flores define o projeto estrutural como “aquele que determina,
por meio de desenhos e especificades, a configuragio dos elementos estruturais (concreto, ago,
madeira, alvenaria etc.) que suportardo os esforcos fisicos incidentes na edificacio (peso pré-
prio, vento, carga acidental etc.)” FLORES, Leandro Vanderlei Nascimento. Direito autoral
na engenharia e arquitetura. Sao Paulo: Pillares, 2010, p. 16. Sao etapas do projeto estrutural
a criagio do esquema estrutural, a definicéo das cargas ou forcas que atuam na estrutura, o
céleulo dos esforgos e deformagdes e o dimensionamento das pecas estruturais. Vencidas essas
etapas, 0 engenheiro calculista elabora o projeto final, com o detalhamento das pecas estruturais
e suas conexdes, ademais de todos os detalhes relevantes para a execucdo final da estrutura.

37. Conforme RICKETSON, Sam; GINSBURG, Jane C. International copyright and
neighbouring rights: The Berne Convention and beyond. 2 ed. Oxford: Oxford Univer-
sity Press, 2006, v. 1, p. 108.

5

Este dispositivo, ademais de ressaltar a distingio entre o elemento real e
o pessoal do direito de autor, teve o ménto de introduzir em nossa legis-
lacéo o conceito de obra coletiva ao, resguardando os direitos morais do
autor, conferir ao editor da obra em que colaboram diversas pessoas os
direitos patnmoniais de reprodugdo e exploragio da obra em seu conjun-
to. Neste sentido, o “editor” referido no artigo 650 do Cédigo Civil de
1916 exercia papel semelhante ao do “organizador” na Lei n°
9.610/1998, pois a ele cabia reunir as diversas criagdes indviduais.

Ainda quanto ao elemento estatico da norma, releva notar que, de
acordo com as ligoes de Clévis Bevildqua,” o rol do artigo 650 ¢
meramente exemplificativo, tendo o jurista citado como exemplos de
obras coletivas jornais, revistas, dicionarios, enciclopédias e outras
coletaneas. Portanto, ndo eram consideradas como obras coletivas
apenas aquelas elencadas no artigo 650, mas todas aquelas que se
encaixavam como obras com colaboracio de v4rios autores sob a di-
recio de um editor. Convém ressaltar, também, que o artigo 650 nao
guardava relacio direta com o contrato de edicao, o qual foi discipli-
nado em capitulo proprio do Cédigo Civil de 1916.

Assim, ante a redagdo do artigo 650 do Cédigo Civil de 1916, o
Cristo Redentor, a época de sua criagdo, era classificado pela legisla-
¢ao brasileira como uma obra coletiva, pois (i) resultante da combina-
¢ao dos esforcos de diversos autores, envolvendo arquitetura, engenha-
ria e escultura; (i1) tais esforcos eram dingidos por um organizador
(chamado pelo legislador de “editor”), no caso, a comissio executiva
formada pela Arquidiocese do Rio de Janeiro, que encomendou a
obra e coordenou o seu projeto e execug@o, com plenos poderes para
modificar a parte artistica do monumento; (i11) a atuacio deste organi-
zador foi decisiva para a consecugio do resultado final. Acrescente-se,
ainda, que for a comissdo executiva que, através de concurso publico,
escolheu o projeto de Heitor da Silva Costa e contratou o pintor Car-
los Oswald, o escultor Paul Landowski e o engenheiro Albert Caquot
para auxilid-lo, sendo que, durante o projeto e execucio da obra, tal
comissdo executiva incumbiu Heitor da Silva Costa de conjugar e
harmonizar as diversas artes empregadas no Cristo Redentor.

No plano internacional, vigia & época do projeto e construgo do
Cristo Redentor a Convencio da Unido de Berna, Revisio de
Berlim (1908), que reconhecia a existéncia das obras coletivas
como obras auténomas, conforme seu artigo 2, ji reproduzido
acima. Na Revisdo de Bruxelas (1948),*" foi inserido o artigo 2
(4),” dispondo que “as compilacdes de obras literdrias ou artisti-

38. BEVILAQUA, Clévis. Direito das coisas. 3* ed. atualizada por Achilles Bevildqua.
Rio de Janeiro: Freitas Bastos, 1951, p. 252.

39. BEVH_AQUA, Clovis. Direito das coisas, op. cit., p. 252-253.

40. BEVILAQUA, Clévis. Direito das coisas, op. cit., p. 260.

41. Promulgada no Brasil através do Decreto n° 34.954, de 18/1/1954.

42. O conteiido desta norma se mantém inalterado desde entdo, tendo apenas mudado a
sua topografia para o artigo 2 (5) apds a Revisao de Estocolmo, em 1967, topografia
esta mantida na Revisao de Paris, em 1971. A Revisao de Pais foi promulgada pelo

Decreto n° 75.699, de 6/5/1975.
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cas, tais como enciclopédias e antologias, que, pela escolha ou
disposicao das matérias, constituem criagdes intelectuais, sio como
tais protegidas, sem prejuizo dos direitos dos autores sobre cada
uma das obras que fazem parte dessas compilagdes. As obras
acima designadas gozam de protecio em todos os paises unionis-
tas. A protecio exerce-se em beneficio dos autores e de seus legiti-
mos representantes.” Observe-se, entretanto, que a Convengé\o da
Unido de Berna nao ousou definir o que so as obras coletivas,
definicio essa que ficou a cargo das legislacdes nacionais.

Com a edigdo das leis n™ 5.988/1973 € 9.610/1998, o conceito de
obra coletiva foi sendo aperfeicoado no ordenamento brasileiro. No
entanto, mesmo aplicando-se as citadas normas, parece-nos evidente
que o Cristo Redentor permaneceu classificado como obra coletiva.

Examinando-se a Lei n° 5.988/1973, nota-se que a mesma reconhecia
4 obra coletiva o seu carater autbnomo, ademais de prever em seu arti-
g0 15 que “quando se tratar de obra realizada por diferentes pessoas,
mas organizada por empresa singular ou coletiva e em seu nome utiliza-
da, a esta cabera sua autoria”. Verifica-se aqui, novamente, a referéncia
ao organizador, que, como expresso no citado dispositivo, pode ser uma
pessoa juridica (como, alids, ocorre no caso do Cristo Redentor).

Interessante notar que a Lei n® 5.988/1973, apesar de francamente
inspirada na lei francesa de 1957, nao adotou o conceito de obra co-
letiva exposto no artigo 113-2 alinea 3 do diploma legal francés, que
define a obra coletiva como “a obra criada sob iniciativa de uma pessoa
fisica ou moral que a edita, a publica e a divulga, sob sua direcéo e sob
o seu nome e na qual a contribuicdo pessoal dos diversos autores par-
ticipantes a sua elaboracio funde-se no conjunto em vista do qual ela
é concebida, sem que seja possivel atribuir a cada um deles um direito
distinto sobre o conjunto realizado”.* Assim, além da figura do orga-
nizador (também presente na lei brasileira), a legislagao francesa exige
para a configuracio de uma obra como obra coletiva que haja uma

43, “Art. 7° Protegem-se como obras intelectuais independentes, sem prejuizo dos direitos
dos autores das partes que as constituem, as coletaneas ou as compilagdes, como seletas,
compéndios, antologias, enciclopédias, dicionarios, jornais, revistas, coletaneas de textos
legais, de despachos, de decisdes ou de pareceres administrativos, parlamentares ou
judiciais, desde que, pelos critérios de selegdo e organizagdo, constituam criagdo intelec-
tual. Paragrafo tinico. Cada autor conserva, neste caso, o seu direito sobre a sua produ-
¢@o, e podera reproduzi-la em separado.”

RUA DA ASSEMBLEIA, 35, 62 ANDAR — 20011-001
RIO DE JANEIRO, RJ, BRASIL — TEL: (21) 3861 1250
FAX: (21) 3861 1251 E-MAIL: mail@matos.com.br
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fusdo de contrbuigdes individuais de tal forma que, apés a anélise do
conjunto, seja impossivel identificar a participagio individual de cada
autor (0 que nao 6 exigido pela legislacio brasileira).

A Lein° 9.610/1998 nao inovou significativamente quanto ao diploma
de 1973 no que respeita a obra coletiva. Conquanto na lei de 1998, em
inovacio a Lei n°5.988/1973, tenha sido elaborada uma definiio legal
de obra - “a criada por iniciativa, organizagio e responsabilidade de uma
pessoa fisica ou juridica, que a publica sob seu nome ou marca e que é
constituida pela participagio de diferentes autores, cujas contribuicdes se
fundem numa criagio autonoma” * — os contornos do instituto foram
mantidos. Assim, para que uma obra seja considerada como coletiva, é
necessario que tenha sido criada por miciativa de um organizador, que
pode ser uma pessoa fisica ou juridica, incumbindo ao organizador reunir
e ordenar a participacio dos diferentes autores para a realizacio da
criaio autonoma. Mantendo a onentagio do diploma de 1973, os di-
reitos patrimoniais referentes a obra coletiva tocam ao organizador, na
forma do artigo 17 da Lei n° 9.610/1998:

Att. 17. E assegurada a protecio as participades individuais em

obras coletivas.

§ 1° Qualquer dos participantes, no exercicio de seus direitos morais,

podera proibir que se indique ou anuncie seu nome na obra coletiva,

sem prejuizo do direito de haver a remuneragdo contratada.

§ 2° Cabe ao organizador a titularidade dos direitos patri-

moniais sobre o conjunto da obra coletiva.

§ 3° O contrato com o organizador especificard a contribuigdo do

participante, o prazo para entrega ou realizacio, a remuneracio e

demais condicdes para sua execugdo.

Assim, venifica-se que a disciplina juridica do Cristo Redentor mante-
ve-se inalterada com o advento da Lei n® 9.610/1998, permanecendo
seus direitos patrimoniais com o organizador da obra (Arquidiocese
do Rio de Janeiro, pessoa juridica que velo a incorporar a sociedade

44. No original em francés: “I'oeuvre créée sur l'initiative d’une personne physique ou morale
qui ledite, La public et la divulgue sous as direction et son nom et dans laquelle la
contribuition personnelle des divers auteurs participant a son élaboration se fond dans
Lensemble em vue duquel elle est congue, sans qu'il soit possible d attribuer & chacun
d’eux um droit distinct sur ['ensemble réalisé”.

45. Artigo 5°, inciso VIII, h, da Lei n° 9.610/1998.

MATOS
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avil Comissao Executiva do Monumento ao Cristo Redentor), sendo
resguardados os direitos morais daqueles que participaram da mesma,
conforme garantido pela Constituigio da Repiblica, em seu artigo 5°,

inciso XXVIII, e pelo artigo 17, caput, da Lei n° 9.610/1998.

Por oportuno, cumpre ressaltar que o fato do artigo 11 da Lei n°
9.610/1998 definir que o autor é necessariamente uma pessoa fisica nio
impede que os direitos patrimoniais sobre a obra sejam atnbuidos a uma
pessoa Juridica. Neste sentido, o Tribunal de Justica do Estado de Sao
Paulo teve ocasido de analisar a matéria quando do julgamento da Ape-
laéo Civel n® 270.548-4/0-00, cuja ementa abaixo se reproduz:

“Indenizacéo - Direito autoral - Veiculagdo de optisculo de ampla divul-
gaco, contendo texto literario sem indicacio de autoria - Pretensdo de ver
reconhecida a existéncia de violagio aos diretos autorais sobre a produgio
intelectual - Sentenca que considerou o texto como obra coletiva e julgou
a acio de indenizagdo e a medida cautelar de busca e apreensio em
apenso improcedentes - Hipdtese analisada a luz da Lei n° 5.988/1973
(antiga Let de Direitos Autorais), vigente a época em que foi desenvolvi-
do o trabalho de criago - Obra originada de pesquisas histéricas realiza-
das pelos apelantes, sob coordenacio de um deles, porém, todos como
membros e representantes da Sociedade apelada, a qual é formada por
um grupo de individuos irmanados por um ideario comum, e possuem
como finalidade difundir os principios por ela adotados - Compromisso
assumido pelos apelantes ao integrar a Sociedade de prestar colaboracio,
inclusive intelectual, de forma livre e espontanea - Circunstancia que de-
nota o caréter coletivo do trabalho, que contou com a cooperacio de outros
membros, na busca de um ideal comum - Direitos patrimoniais sobre a
exploragio econdmica da criagdo atribuidos & Sociedade Apelada - Direi-
tos morals, no entanto, inalienaveis e irretratavels, que visam precipuamen-
te proteger o autor e sua criagio - Indenizacio devida pela supressdo de
autoria - Valor a ser fixado com moderagdo, ante a inexisténcia de violagio
a fungdo social da obra - Fixagdo da verba indenizatéria em R$
12.000,00 - Sucumbéncia reciproca, devendo cada parte arcar com me-
tade das custas e com os honorarios de seus respectivos patronos - Apelo
provido em parte (TJSP, Apelacio Civel n° 270.548-4/0-00, 6* Camara
de Direito Privado, rel. des. Percival Nogueira, julg. 11/12/2008).

Tratava a hipétese de obra elaborada por membros da Sociedade
Brasileira de Defesa da Tradicao, Familia e Propriedade a fim de
divulgar o 1dedrio da refenida associagio. Na elaboragio da referi-
da obra, esses membros utilizaram-se de recursos materiais e das
instalagdes fisicas da sociedade, cabendo & diretoria da instituigio
a coordenag@o dos trabalhos. Analisando o conjunto fatico-proba-
tério, o Tribunal de Justica do Eistado de Sao Paulo entendeu, a
luz das leis n° 5.788/1973 € 9.610/1998, tratar-se de obra coleti-
va e que os direitos patrimoniais sobre essa cabem, portanto, a
Sociedade Brasileira de Defesa da Tradicéo, Familia e Proprieda-
de, sem prejuizo dos direitos morais daqueles que participaram de
sua elaborag@o. Por relevante, transcreve-se trecho do voto do rela-
tor, que traz Importantes conceitos acerca da obra coletiva:

Alinda se faz necessério consignar que para a caracterizacio da criaio inte-

lectual como obra coletiva, ela deve ser resultado de iniciativa, indicagéo e

orientacéo de terceiro, geralmente uma pessoa juridica, & qual falta capaci-

(l

dade criativa e intelectual, ndo obstante a existéncia de tese que defende ser
possivel a autoria origindnia da pessoa juridica para as obras coletivas.

O trabalho coletivo engloba a diregéo da criacio de uma obra artistica,
organizacao, fornecimento de meios materiais para sua concretizacio,
edicdo e divulgacio.

No entendimento de Hildebrando Pontes, o emprego de recursos préprios
da pessoa juridica para tanto nao retira a génese da criaio intelectual; e o
fato dos autores de uma obra coletiva nao suportarem os riscos de sua pro-
dugo em nada modifica a condicio de seus criadores originérios e a exclu-
sividade da obra. Considera que sendo a criagdo da obra ato personalissimo,
quem a organiza, por sl s6, nio alcanga o patamar da criaéo intelectual.

Na obra coletiva, o trabalhador com vinculo empregaticio possui ga-
rantido o direito moral de obra literaria em cumprimento a contrato de
trabalho. Tal fato, contudo, ndo retira da pessoa juridica organizadora
a condigio de titular de direitos e obrigacdes que lhe atribui o artigo
15 da Lei n° 5.988/1973: “Quando se tratar de obra realizada por
diferentes pessoas, mas organizada por empresa singular ou coletiva e
em seu nome utilizada, a esta cabera a autoria”.

Embora a nova lei de direito autoral tenha adotado nova versao para a
obra coletiva (artigo 11, paragrafo tnico da Let n° 9.610/1998), supri-
mindo de vez da pessoa juridica a condicio de autora, é certo que também
nao lhe alterou a condicdo de detentora dos direitos patrimoniais.

Por fim, como demonstraco cabal de que a obra Cristo Redentor
for elaborada por diversos artistas, ha que se considerar que o
projeto de arquitetura referente a obra foi registrado em nome de
Heitor da Silva Costa perante a Escola Nacional de Belas Artes
(registro 48, livro 001, folha 029, de 19 de setembro de 1925),
mediante requerimento da Comissdo Executiva do Monumento ao
Cristo Redentor do qual consta a seguinte declaragéo de Paul
Landowski, em que esse atesta que seguiu os planos e desenhos de
Heitor para executar a parte de estatutaria da obra:

Certifico pela presente que me foi
apresentsdo um documento de eutorisagac
exarado em idiomag francez, afim de o traj
dugir para a lingua nacionsgl, © gue cum—
pri em razao do meu officio na f6rma e
baixo.

Traducgao:
12 Rua Moisson-Deroches

Parc des Princes. Roulogne/Seine.

Eu abelxo assignado, estatuario, autor da parte es—

alz].ptﬁ:rsl da maguette do Monumento do Christo Redemptor,
que deve ser erigida no cimo do Corcovado, de accordo cng
os planos e desenhos do senhor da Silva Costa, Architect

no Rio de Janeiro, delego a este ultimo, bem como A Com—

migsao d0 Monumento, plenos poderes para conceder as ne—
cessariae autorisagdes para as reproducgGes da imagem da
maguette deste Monumento.

(assignado) Paul Landowski.

¥ R Em 14 Fevereiro 1925.
sy >
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O DIREITO AUTORAL SOBRE O CRISTO REDENTOR

Ademais, em seu diario, publicado na Franga em setembro de

1998, Paul Landowski consignou que nao tinha qualquer direito

patrimonial sobre a obra Cristo Redentor e que, quanto a 1sso, nio

havia o que discutir:

20 [janvier 1927]

.CE _S‘iflva.r@ostamestlun rusé-gaillard:- 1l m'a-bier rouls ave sots Gl .

de moi que )’gbanakiﬁ:ﬁe“ Tiies dfoitede teproduetionme-disant-querclétait: : Tes

pieuse, quil n'en serait fait geitrés-pew-de reproductionst Et voila quiaujourd’hui; il'mes
parle de faire des éditions en n'importe quelle matiére*:

— Pour alimenter la caisse du monument, me dit-if
IIn'y a plus-d-discutdr.

Traduzindo:
20 de janeiro de 1927. Esse Silva Costa é um pilantra astuto. Ele me enga-
nou como seu Cristo. Convenceu-me a abrir mao de meus direitos de repro-
ducio dizendo-se tratar de uma obra religiosa, da qual haveria poucas repro-
dugdes. Eis que hoje ele me fala em fazer reprodugdes em qualquer material:
— Para encher o caixa do monumento, me diz ele.
Nao ha mais o que discutir.

Aligs, a conclusio serd a mesma, ainda que nio se considere o
Cristo Redentor como uma obra coletiva, tal como defendemos,
mas sim uma obra “por encomenda”, realizada em regime de co-
autoria por diversas pessoas, como defende o consagrado jurista e
o advogado carioca Alvaro Loureiro Oliveira:
Como, porém, os direitos patrimoniais sobre a obra foram cedidos em
caréter definitivo, no contrato de empreitada, & encomendante, Socie-
dade Civil Commissao do Monumento a Christo Redemptor, hoje
incorporada pela Arquidiocese do Rio de Janeiro, é a essa que com-
pete a gestdo desses direitos e, consequentemente, a eventual cobranga
de royalties pela utilizaco ou reprodugéo do monumento. *®

Com efeito, o regime juridico da obra sob encomenda ¢ distinto da
obra coletiva. Enquanto naquela os varios coautores preservam os
seus direitos autorais patrimoniais, podendo cedé-los ao encomen-
dante, nesta dltima os direitos autorais patrimoniais Ja nascem sob
a titularidade do organizador.

Parece-nos, como acreditamos j4 ter deixado claro, que a coordenagdo
dos esforos criativos de vérias especialidades pela Arquidiocese do
Rio de Janeiro — através de seu preposto e contratado Heitor da Silva
Costa — caracteriza & perfeicio o regime de obra coletiva. Mas, para
todos os fins praticos, nao haveré diferenca caso se entenda que ocor-
reu uma obra por encomenda em regime de coautoria, e que os direitos
sobre a mesma foram posteriormente cedidos, pois a consequéncia sera
idéntica: o exercicio dos direitos patrimoniais ser4 exclusivo tanto do
“organizador”, em um caso, quanto do “encomendante”, no outro.

Neste sentido, é importante ressaltar que, ainda que a expressa cessao de
direitos autorais fosse desnecesséria, em razdo da aplicacdo a espécie do
regime Juridico da obra coletiva, o préprio escultor Paul Landowski re-
conheceu ter cedido seus direitos autorais patrimoniais & Arquidiocese
do Rio de Janeiro, conforme se verifica de seu didrio acima reproduzido.

46. OLIVEIRA, Alvaro Loureiro. O monumento ao Cristo Redentor: ¢ quem 3o seus
autores? Disponivel em ttp://www.dannemann.com.by/site.cfm?app=show&dsp=dsne

ws_200603_3&pos=5.98&Ing=PT. Acesso em 12/5/2010.
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CONCLUSAO

Considerando as miltiplas contribuicdes na 4rea de engenharia, de-
senho, pintura, arquitetura e escultura que, sob a coordenacio exerci-
da pela comissdo executiva formada pela Arquidiocese do Rio de
Janeiro, resultaram na obra Cristo Redentor, assim como que essas
artes sao passiveis de protecio pelo direito autoral, ndo h& como se
negar ao Cristo Redentor a qualidade de obra coletiva, aplicando-se,
pois, o regime juridico preconizado no artigo 17 da Lei n°

9.610/1998. Alias, o Cédigo Civil de 1916 e a Lei n® 5.988/1973

ja contavam com dispositivos semelhantes.

Portanto, ainda que respeitados os direitos morais daqueles que parti-
ciparam do projeto e construgéo da obra, néo hé diivida que os direitos
patrimoniais da obra Cristo Redentor tocam & Arquidiocese do Rio
de Janeiro, na qualidade de organizadora da obra coletiva. Ressalte-se
que ndo ha qualquer ébice a que os direitos patrimoniais de uma obra
coletiva sejam titularizados por pessoa juridica, eis que o proprio artigo
5°, inciso VIII, h, da Lei n® 9.610/1998 é expresso ao determinar que

a pessoa juridica pode ser organizadora de obra coletiva.
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